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Auguste Barbereau, Essai sur [’origine du systéeme musical, 1852

THEORIE DE LA TONALITE,

DEMONSTRATION DU PRINCIPE DE LA GAMME. (*)

La recherche du principe sur lequel est basé le systéme musical,
a été dés longtemps, et notamment depuis les écrits de Rameau,
Pobjet des efforts de plusieurs habiles théoriciens. Les diverses opi-
nions qui se sont formées a ce sujet, avaient pour point de départ,
chez les uns, la gamme, et chez les autres la résonnance multiple
des cordes et des tubes, ou enfin la division de ceux-ci dans le sens
de leur longueur. Mais en prenant la production de la gamme comme
élément mélodique et la résonnance des aliquotes pour base de I’har-
monie (soit qu'on en voulit restreindre la perception aux trois termes
de T'accord parfait majeur Sol, 87, Ré, ou qu'on I'étendit aux cing
sons de la neuvieme majeure Sol, Si, Ré, Fa, La, ou que 'on ad-
mit enfin un nombre infini de résonnances), on ne s’était point
apercu qu’il n’y avait la que la manifestation d’un principe et non
le principe ‘lui-méme. Il en est de méme de Vadhésion instinctive
donnée par l'oreille & ces divers phénoménes et qui doit étre rap-
portée aux idées générales et immatérielles de cause et deffet, de

~ (1) Dans tout ce travail , lorsqu'il est question de la gamme sans autre dénomi-
nation, il est bien entendu qu’il s'agit de la série majeure Ut, Ré, Mi, Fa, Sol,
La, Si, Ut; VUéchelle mineure ainsi que les gammes dérivées de Pancienne tona—
lité sont désignées par des termes spéciaux.



i THEORIE DE LA TONALITE.

simple et de composé, de série, de proportion, et i certains prin-
cipes généraux de I'ordre matériel ; tels que Uinertie et le mouve-
vement. En refusant cette base 4 Popération intellectuelle de Ia per-
ception musicale, on est conduit naturellement a la regarder comme
un fait de conscience, ce qui est tout simplement un déni d’ana-
lyse des moyens par lesquels cette opération s’effectue, c’est-a-dire
la négation compléte de la possibilité de la décomposer en des élé-
ments communs 4 toutes nos autres perceptions.

Cette doctrine conduit a plusieurs fausses conséquences, et, met-
tant ceux qui la professent dans I'impossibilité de remonter au-dela
du fait de perception, leur 6te en méme temps le pouvoir de réfu-
ter avec succés les opinions qui viennent opposer a notre systéme
musical actuel les systémes pratiqués 4 des époques antérieures et
dans des lieux différents.

La tiche que je me propose dans ce travail consiste donc i dé-
montrer que la Gamme ainsi que le Systéme musical tout entier
ne sont que le produit combiné de certains principes généraux com-
muns a la musique et aux autres ordres de faits, soit intellectuels,
soit physiques; que ce produit coincide avec la production des phé-
noménes de résonnance, les faits de pratique admis exclusivement
depuis deux siécles et demi, et les principales régles exposées par
tous les théoriciens, méme par ceux qui précédérent le 17° siécle.
Cette démonstration qui repose sur une seule formule, celle de la
juxta-position des sons pour former P'élément musical, renferme

les caractéres indispensables de I'évidence par sa simplicité et la
généralité de son application.

Bien que cette formule paraisse avoir été construite @ priori si
on la rapproche des faits d’expérience dont elle éclaire la coordi-
nation, elle n’est cependant elle-méme qu'une déduction @ poste-

riori des lois d’ordre général qui assignent & chaque chose une place
et un rang.

Cette formule donnant les moyens de résoudre toutes les ques-
tions relatives 4 la tonalité, a la formation des gammes et des agré-
gations de sons, & la succession des accords, elc., nous posons ici

d’avance celles dont on demande le plus généralement la solution &
la science musicale.



Camille Durutte, Esthétique musicale: Technie ou Lois générales du systeme harmonique,
1855.

INTRODUCTION.

~ Cet ouvrage, fruit de profondes méditations et de longues études théoriques
et pratiques, a pour objet d’élever & la hauteur d’une science exacte la théo-
rie harmonique , qui n’est encere basée sur aucun principe absolu.
~ Partant de la loi de la tonalilé, découverte depuis quelques années par le
savant compositeur A. Barbereau, 'auteur dévoile enfin deux autres lois géné-
rales: 10 la loi généralrice des accords, et 20 la loi de leur enchainement , qui,
avec la loi tonale, dominent tout le systéme harmonique. — Ces lois, établies
& priors, rendent raison de tous les faits, de lous sans exception ; ct,'ce qui
‘est plus, clles contiennent en germe les faits encore inconnus, c’est-a-dire
les accords et les enchainements d’accords que I'instinct musical , abandonné
a lui-méme, n’est pas parvenu & découvrir jusqu’d ce jour. — Aprés tant de
systémes erronés que P'expérience a détruits successivement, il était nécessaire
de justifier la véritable théorie rationnelle de I'’harmonie par Yexpérience
elle-méme. C’est ce que I'auteur a fait en présentant de nombreux exemples
. pratiques, les uns extraits des ceuvres des maitres de l'art, pour les accords
et les enchainements d’accords connus; les autres composés expressément
pour I'emploi des nombreux accords nowveauz. Ces exemples, en facilitant
Pintelligence du texte, permeltent de vérifier immédiatément au clavier les
assertions de l'auteur. L
Dans un temps ot I'on ne croit qu'aux faits, & Vexpérience, et ou les
théories rationnelles sont considérées comme' des réveries par les hommes
soi-disant positifs, il serait inutile de discuter la possibilité de la découverte,



Algorithme des accords.
- §. 33. De méme que nous avons (§. 18) assigné & chaque son
un nombre pour le représenter, de méme il est nécessaire de carac~
tériser chaque accord par une formule propre a le distinguer de tous

les autres, et indiquant tout 4 la fois et le genre et I'espéce de ce
accord. :

Pour atteindre ce but, le mode le plus simple et le plus conve-
nable consiste & représenter la fondamentale de I'accord par une lettre
telle que z, et & former successivement les autres tecrmes, en ajou-
tant & cette lettre le chiffre qui indique en quintes I’éloignement
du terme que V'on considére 4 cette méme fondamentaie, en ayant
soin de prendre ce chiffre avec le signe —+ lorsque le terme cherché
est a droite de la fondamentale, et de I'affecter du signe — lors-
qu'il est a sa gauche. Cela fait, I'addition de tous les termes, y com-
pris la fondamentale, donnera une certaine fonction ¢ (z), propre
a caractériser complétement le genre el I'espéce de 'accord (1).

Soit, pour premier exemple, x la fondamentale d’un accord par-
fait majeur, sa tierce sera évidemment @ + 4, et sa quinte @+ 1;
et la somme des trois termes de I'accord donnera pour la fonction ¢(z),

¢ (z)=3z+ 5. (A)

Dans cette relation, le coefficient 3 du premier terme indique I'es-
péce de P'accord, c’est-a-dire, indique qu'il s’agit d'un accord de 3
sons; et le terme tout connu —+ 5, caractérise l'espéce.

Avant de passer outre, nous allons faire voir, en faveur des personnes étrangéres
au calcul algébrique, que la formule (A) représente bien effectivement la somme dg

tous les accords parfaits majeurs possibles. A cet effet prenons quelques termes con-
séculifs de Véchelle générale des sons, avec les chiffres qui leur correspondent :

ceee. Sih Fa Ut Sol Ré La Mi Si Faf ....,
..... —4 —3 —2 '—1 0 41 42 43 -4, et

Si 'on prend les trois termes de l'accord parfait majeur Ut~Mi-Sol, et qu'on en
fasse la somme, on aura:

Ut = —2
; Mi = 4 2
Sol = — 1

dont la somme estoveees [ — 4] °

Or, si dans I’équation (A) on fait simplement x==-—2, le second membre de cette
¢équation donnera également pour somme: — 4, et on aura: ¢ (x=—2)=[—1].



CHAPITRE IV.

LO!I GENERALE DE LA STRUCTURE DES ACCORDS.

§. 35. Nous donnons ici a prior: cette loi générale, sauf a en
déduire ensuite tous les accords connus, ainsi que ceux qui restent
a connaitre.

Dans les exemples particuliers traités §§. 33, 34, on a vu que nous
caractérisons un accord par la somme de ses divers termes ou fonc-
tions (1). On verra plus loin qu'on peut, au moyen de cette somme,
retrouver tous les termes d’un accord, d’ou il résulte qu’une telle
somme le caractérise parfaitement.

En représentant par ¢, () la somme des termes d’un accov-d com-
pos¢ de m sons, par x la fondamentale de cet accord,! par ¢t et ¢,
deux nombres indéterminés, par + 4 la valeur de la tierce majeure,
par —3 la valeur de la tierce mineure, on a les deux relations suivantes.

Pm (&) =mz + 4t—30. (Am)
= ? (m-‘l\

1.2 - (0m)

‘La relation (Am) signifie que la somme des termes ou fonctions
d’un accord est égale 4 autant de fois sa fondamentale qu’il y a de
sons dans l'accord, plus un ecertain nombre de tierces majeures
associ¢es 4 un certain nombre de tierces mineures,

La relation (9m) établit que la somme des quantités indéterminées
tet ¢ est toujours égale au nombre de combinaisons 2 4.2 que I'on
peut faire avec m choses.



DES NOMBRES RHYTHMIQUES DANS L’HARMONIE.

§ 297. — Le prixcipe sur lequel nous nous fondons et sur
lequel nous appelons I'attention des harmonistes peut s’énoncer
ainsi :

« Dans l'enchainement de deux, de trois, et généralement
d’'un nombre quelconque d’accords, formant un tout, la prrrg-
RENCE FINALE que I'on obtient sur la série des formules ou poly-
ndmes qui, individuellement, représentent chacun des accords
dont la série se compose, et qui embrasse ainsi leur ensemble,
doit étre coNeRUENTE, c’est-a-dire exactement divisible par un
nombre formé au moyen d’un ou de plusieurs des facteurs pre-
miers rhythmiques 1, 2, 3,8 et 17 qui caractérisent notre sys-
téme musical moderne. »

A vingt ans, j’ai découvert une définition de la musique qui €claira
soudain mes tatonnements vers une musique que je sentais possible.
C’est celle de Hoene Wronski, physicien, chimiste, musicologue et

philosophe de la premiere moiti¢ du XIX siécle. Wronski a défini la
musique comme €tant « la corporification de DI’intelligence qui est
dans le son ». Je trouvais la pour la premicre fois une conception de
la musique parfaitement intelligible, a la fois nouvelle et stimulante.
Grace a elle, sans doute, je commengai a concevoir la musique
comme ¢tant spatiale, comme de mouvants corps sonores dans
I’espace, conception que je développai graduellement et fis mienne.
J’ai compris tres tot qu’il me serait difficile ou impossible d’exprimer
avec les moyens mis a ma disposition les idées qui me venaient. J’ai
méme commenceé des cette époque a caresser le projet d’affranchir la
musique du systeme tempére, de la délivrer des limitations imposées
par les instruments en usage et par toutes ces anneées de mauvaises
habitudes qu’on appelle de facon erronée, la tradition.



Charles Henry, Cercle chromatique présentant tous les compléments et toutes les harmonies
de couleurs. Avec une introduction sur la théorie générale du contraste, du rythme et de la

mesure, Paris, Verdin, 1888, p.5-6

~ La méthode observationnelle et expérimentale qui, ai-
dée du caleul, a conquis en Astronomie et en Physique les
brillants résultats que I’on sait, est incapable de nous faire
connaitre le monde moléculaire, car la délicatesse de ces
phénoménes rend les expériences incertaines quand elles
sont possibles. Informatrice des faits, cette méthode est @
fortiori incapable de déterminer ce qui doit étre, c’esv-a-dire
le caractére normal des réactions vivantes. '
Je suis parvenu & préciser ce que l'on doit entendre par
le normal et & fonder sur les lois nécessaires de nos
représentations une méthode qui offre aux hypothéses fon-
damentales des sciences touie la certitude dont elles sont
susceptibles et nous permettra sans doute de pénétrer par
des procédés déductifs dans I'infiniment petit moléculaire.
Jai choisi les excitations les mieux étudiées : lumiéres, cou-
leurs, formes, sons. J’ai montré que les phénomeénes connus
sous le nom d’illusions d’optique, consonance, dissonance,
modes, harmonie sontdes cas particuliers de fonctions sub-
jectives, communes & toutes les réactions nerveuses : le con-
traste, le rythme, la mesure, et j’ai yu que ces fonctions per-
mettent de formuler une loi d’organisation, un idéal pour
les réactions vivantes, Jai fait fabriquer des instruments
comme le Rapporteur esthétique et le Cercle chromatique

qui permettent d’améliorer les formes et de créer des har-
monies de couleurs. La théorie est d’ailleurs générale.
Des haltéres dynamogénes, des thermométres et manome-
tres esthétiques vont prochainement, je I’espére, étre appli-
qués & conjurer les imminents dangers dont nous menacent
I’abus des excitants destructeurs et I'ignorance de nos
besoins vrais. Ma méthode est essentiellement schématique,
c’est-a-dire adaptée au caractére abstrait et simplificateur
de nos représentations.



INTRODUCTION

A UNE

ESTHETIQUE SCIENTIFIQUE

|

Il 'y a que deux maniéres de considérer les choses : les
étudier en elles-mémes, dans leurs transformations, leurs lois,
leurs causes, en un mot objectivement : ¢’est le but de la philo-
sophie naturelle ; les représenter par rapport & nous, gaies ou
tristes, agréables ou désagréables, belles ou laides, subjective-
ment : ¢’est le but de I’Art. De méme que nous appelons Nature
la considération.objective des choses, appelons Physionomie
des choses ieur considération subjective, nous dirons que I'Art
poursuit ’expression de la Physionomie des choses et que I'Es-
thétique étudie les conditions auxquelles elles satisfont quand
elles sont représentées gales ou tristes, agréables ou désa-
gréables, belles ou laides. Il n'y a pas encore d’esthétique des
saveurs et des odeurs, ni d’arts qui leur correspondent; les
choses esthétiques se réduisent donc pour nous a des formes,.
a des couleurs et & des sons.



