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Abrégé de la musique

La bibliothéque libre.
René Descartes

(Euvres de Descartes

Texte établi par Victor Cousin, F. G. Levrault, 28%0me V, pp. 444-503).

<« LA DIOPTRIQUE ABREGE DE LA MUSIQUE.

Descartes composa ce Traité1618, pendant son sé€jour a Bréda, n'ayant gpans. ||
n'a été imprimé qu’apres sa mo€ompendium musigaditrajecti (650), in-4° ; et
Amstelodami (656), in-4°. |l existe une traduction anglaise de matrage, publiée a
Londres (653). Le Pere Poisson, de I'Oratoire, I'a aussi misfemcais, et sa
traduction a été imprimée avec des éclaircissengelsuite de IdMécanique Paris
(1668), in-4°. Réimprimée in2 (1724) avecla Méthode, la Dioptrique, les Météores
etla Mécanique2 volumes.

ABREGE DE LA MUSIQUE.

L'OBJET DE LA MUSIQUE EST LE SON.

Sa fin est de plaire et d’exciter en nous diversgssions ; car il est certain qu’'on
peut composer des airs qui seront tout ensemisiegriet agréables ; et il ne faut pas
trouver étrange que la musique soit capable defférehts effets, puisque les élégies
méme et les tragédies nous plaisent d’autant phes mus elles excitent en nous de
compassion et de douleur et qu’elles nous toucti@vdntage.

Les moyens pour cette fin, c'est-a-dire les prapsedu son les plus remarquables,
sont deux : savoir, ses différences considéréesapgort au temps ou a la durée, et par
rapport a la force ou a l'intensité du son congdsm tant que grave ou aigu ; car, quant a
la nature et a la qualité du son, savoir de quaisscet de quels moyens on se doit servir
pour le rendre plus agréable, cela regarde lesqéys.

Et il semble que ce qui fait que la voix de I'hommaus agrée plus que les autres,
c’est seulement parce qu’elle est plus confornger@ature de nos esprits ; c’est peut-étre
aussi cette sympathie ou antipathie d’humeur etctiiation qui fait que la voix d’'un ami
nous semble plus agréable que celle d’'un ennemilapméme raison qu’on dit qu’un
tambour couvert d'une peau de brebis ne résonnet goiperd entierement son son
lorsque I'on frappe sur un autre tambour couveuhd’peau de loup.

CHOSES A REMARQUER.
Remarquez premierement que tous les sens sontleagkbquelque plaisir.

Secondement, que ce plaisir des sens consiste encertaine proportion et
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correspondance de l'objet avec le sens ; d’ou vt exemple qu'une décharge de
mousqueterie ou que le bruit du tonnerre seraisam peu propre pour la musique*
d’autant qu’il blesserait I'oreille, de méme quéckat brillant des rayons du soleil blesse
les yeux de celui qui le regarde directement.

Troisiemement, cet objet pour plaire doit étre eietfacon qu’il ne paroisse pas
confus au sens, qui ne doit pas travailler pourdenaitre et le distinguer. De la vient
qgu’une figure, si réguliere soit-elle, n'est paséadple a la vue lorsqu’elle est embarrassée
de plusieurs traits, comme est cette partie dérdékbe qu’on appelle la mére ; au lieu
qgu’'une figure comme pourrait étre I'araignée du méamstrolabe, dont les parties sont
plus égales et observent plus de symétrie, génesnlicgil qui le regarde ; dont la raison
est que le sens se satisfait bien davantage eerog&edobjet qu'en l'autre, ou il y a un
amas de parties qu’il ne peut apercevoir assenctistnent.

En quatriéme lieu, cet objet est plus aisémentcappar les sens dont les parties
sont moins différentes entre elles.

En cinquieme lieu, ces parties-la ont moins detdifiice entre elles entre lesquelles
il'y a plus de proportion.

En sixieme lieu, cette proportion doit étre arithioige et non pas géométrique,
d’autant qu’en celle-la il y a moins de choses ast#rer, les différences étant partout
égales ; et ainsi le sens ne travaille pas tant poonaitre distinctement et en détail tout
ce qui s’y rencontre. Comme la proportion des kg@e 3, 4 (fig. 1) est plus aisément
connue que celle des Iignes\/g , 4 (fig. 2), d’autpu’en la premiere figure il ne faut
considérer que l'unité dont une ligne excede laugu lieu qu’en la deuxiéme figure il
faut connaitre les parties AB et BC qui, étant mownsurables, ne peuvent a mon avis
étre parfaitement connues en méme temps par le s&is seulement par rapport a la
proportion arithmétique, en sorte gu'’il connaisae gxemple deux parties en AB, dont il
y en a trois en BC.

En septieme lieu, entre les objets de chaque sehs;la n’est pas le plus agréable a
Fame qui en est ou trés aisément ou trés diffigilnapercu, mais celui qui n’est pas
tellement facile a connaitre qu'’il ne laisse quelgunose a souhaiter a la passion avec
laguelle les sens ont accoutumé de se porter @ars bbjets, ni aussi tellement difficile
gu'il fasse souffrir les sens en travaillant a dmcaitre.

Enfin, il faut remarquer que la variété est tré®alble en toutes choses, ce qui étant
posé, parlons de la premiére propriété du son,rsavo

DU NOMBRE ET DU TEMPS QU'ON DOIT OBSERVER DANS LESONS.

Le temps dans les sons doit étre composé ou depagales, parce que ce sont
elles qui, comme nous avons remarqué au quatriemesbnt les plus aisées a connaitre ;
ou de parties qui soient en proportion double mletsans aller au-dela, d’autant qu’elles
sont les plus propres pour étre entendues distimate comme nous avons dit en la
cinquieme et sixieme remarque. Or si les mesuragrét plus inégales, l'oreille ne
pourrait qu’avec peine et grande application cdnealeurs différences, ainsi que
I'expérience nous enseigne ; car si je voulais meting notes égalés en valeur contre
une seule, on ne pourrait la chanter qu’avec ditic

Mais vous direz peut-étre qu'on en peut mettre rguatt méme huit contre une :
donc, etc. A quoi je réponds que ces nombres nieps@nombres premiers entre eux, et
partant ne produisent pas de nouvelles proportimass seulement multiplient la raison
double ; ce qu'on peut aisément connaitre, paréengue s’en peut servir, sinon étant
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prises deux a deux. Car je ne puis me servir daaes seules A ( fig. 3) dont la seconde
n'est que le quart de la premiére, mais bien diesel B, ou les deux dernieres font la
moitié de la premiere. Ainsi la proportion de I'énlautre est seulement la double
multipliée.

De ces deux sortes de proportions dans le tempsveones les deux mesures qui
sont en usage dans la musique, savoir, par laahven trois temps, et celle qui se fait en
deux temps. Or cette division est marquée par uaveroent de la main, qu’on appelle
batterie, qui se fait pour soulager notre imagargtet par laguelle on peut connaitre plus
aisément tous les membres d’'une piece ou chansme divertir eh contemplant les
proportions qui s y rencontrent.

Or cette proportion est souvent gardée avec taamadtitude dans les membres
d'une chanson, qu’entendant encore la fin d’'un &mpEuUs nous ressouvenons par son
moyen du commencement et de la suite de la mémescha ce qui arrive ordinairement
si toute la chanson est composée de 8, 16, 32 gunebdbres et davantage, pourvu que
toutes les divisions augmentent en proportion douyldar alors ayant entendu les deux
premiers membres, nous les concevons comme un agaht entendu le troisieme, nous
le joignons avec les deux premiers, en sorte quadportion est triple : lorsque nous
entendons le quatrieme, nous le joignons au trossjéet de ces deux derniers nous n'en
faisons qu’un ; puis, joignant les deux premiers d@®ux derniers, on concevra ces quatre
membres ensemble comme un seul, et c’est aingigfwe imagination se conduit jusques
a la fin, ou elle se représente toute la chansaonnm@ un corps entier composé de
plusieurs membres.

Peu de personnes observent comment l'oreille Saiede cette mesure ou batterie,
dans une musique composée de plusieurs voix eté@dam diminution. Or cela arrive, a
mon avis, par une certaine élévation ou intenst&alx dans la musique vocale, ou par
la force du pincement ou trait d’archet dans celleon exprime sur des instruments et
qui rend le son plus fort et plus distinct au comommment de chaque batterie, ce que les
musiciens qui chantent ou ceux qui touchent lesrungents savent naturellement
remarquer, particulierement dans les chansons asumas et branle desquelles nous
avons coutume de danser et d’ajuster nos pas;estria principalement que cette regle
s’observe, de distinguer exactement chaque mesarenubique par les gestes et les
mouvements réglés de notre corps, a quoi il semi@me que la musique nous porte
naturellement. Car il est certain que le son atad d’ébranler tous les corps d’alentour,
comme on peut remarquer par le son des clocheseungmsses, ou par le bruit du
tonnerre, dont je laisse a chercher la raison &wysipiens ; mais ce fait étant tres certain,
selon l'aveu de tout le monde, et le son étant fiuset plus distinctement apercu au
commencement de chague mesure que dans la sngegae nous avons dit ci-dessus, |l
faut aussi demeurer d’accord qu’il ébranle et npdug fortement nos esprits animaux, ce
qui excite tout le corps et le rend disposé a sevmia D'ou il est évident que des bétes
pourraient danser avec mesure, si on les y inaftu@u si on les y accoutumait de longue
main, parce qu'il n'est besoin pour cela que d’tforeet mouvement naturel.

Pour ce qui regarde les différentes passions quaukique peut exciter en nous par
la seule variété des mesures, je dis en générahguhesure lente produit en nous des
passions lentes, telles que peuvent étre la lamgleedristesse, la crainte et I'orgueil,
etc. ; et que la mesure prompte, au contraire,n@itre des passions promptes et plus
vives , comme est la gaieté et la joie, etc.

Il faut dire la méme chose de deux maniéres deeb&ttmesure, que celle qui est
carrée ou qui se résout toujours en parties égaleplus lente et moins vive que celle
qu’'on bat en triplat, ou qui est composée de tisps; dont la raison est que celle-ci
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arréte et tient le sens plus attentif, d’autanete’renferme plus de choses a observer, a
savoir trois membres y au lieu qu'en celle-la ¥ ®n a que deux. Mais une recherche
plus exacte de cette matiere suppose aussi unaissance plus profonde des passions
de 'ame, ainsi je n’en dirai pas davantage.

Je ne puis néanmoins oublier que la mesure a wmpuigsance et de force dans la
musique, qu’elle seule est capable de faire sentiioreille quelque plaisir, comme
I'expérience le fait voir en un tambour qu’on toaghour régler la marche ou avertir les
gens de guerre ; car toute son harmonie consist& enesure, qui peut étre alors
composée non seulement de deux ou de trois tengis,amssi de cing ou sept ou méme
davantage; car l'oreille n’ayant alors a considépee le temps, on peut se servir d’'une
plus grande diversité de mesure, afin de 'occepele I'entretenir davantage.

DE LA DIVERSITE DES SONS A LEGARD DU GRAVE ET DE'AIGU.

Cette diversité des sons peut étre considéréeoanntanieres, ou dans les sons que
divers corps produisent en méme temps, ou dansawaissent successivement d’'une
méme voix, ou dans les sons enfin que plusieurs wai instruments différents font
entendre successivement.

La premiere maniere a donné lieu aux consonancascerds, la seconde aux degrés, et
la troisieme aux dissonances qui approchent le 'piles consonances ; tellement qu'il
doit y avoir une moindre diversité de sons danste®rds que dans les degrés, parce que
autrement cela travaillerait trop I'oreille, quistre plus a vouloir distinguer tous les sons
qui se font ensemble que ceux qui ne se produieatsuccessivement et 'un apres
l'autre. Il faut aussi, par proportion, dire la m&ehose de la différence qu’ont les degrés
avec ces dissonances qui se souffrent dans le taggpplusieurs voix ou instruments.
DES CONSONNANCES.

Il faut premiérement remarquer que l'unisson nigas une consonance, d'autant
qu’on n’y rencontre pas la condition nécessaire goufaire une, savoir, la différence des
sons a I'égard du grave et de l'aigu ; mais qu’ih@me rapport aux consonances que
I'unité aux nombres.

Secondement, des deux termes qu’on suppose dasisanance, celui qui est le
plus grave domine bien davantage, et contientriaen quelque fagon.

Comme on peut voir dans les cordes de luth, can €n pince une, celles qui sont
plus élevées qu’elle d’'une octave ou d’'une quirgenblent et résonnent d’elles-mémes.

Or celles qui sont plus basses n’en font pas deandmmoins n'observe-t-on point
gu’'elles remuent en aucune facon, dont il sembke \pici la raison : le son est au son
comme la corde a la corde ; or chaque corde cdrgiersoi toutes les autres cordes qui
sont moindres qu’elle, et non pas celles qui stug grandes ; par conséquent aussi, dans
chaque son, tous les aigus sont contenus danaue,gnais non pas réciproquement tous
les graves dans celui qui est aigu.

D’ou il est évident que I'on doit chercher le terplas aigu par la division du plus
grave, laquelle division doit étre arithmétiqueest-a-dire en parties égales, ainsi que
nous avons remargué ci-dessus. Soit doncfiB 4) le terme le plus grave ; sij'en veux
trouver le terme le plus aigu, pour en former lanpiere de toutes les consonnances, alors
je le divise en deux (ce nombre étant le premietods), comme vous voyez qu’on a fait
au point C, et alors AC, AB- sont éloignées l'une lthutre par la premiére des
consonnances, qui est appelée octave ou diapaamm.sQje veux avoir les autres
consonnances qui suivent immédiatement la premjerdivise AB en trois parties, et
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alors il n’en résultera pas seulement un terme, aiqais deux, savoir AD et AE, d'ou
naitront deux consonnances de méme genre, sawidauziéme et une quinte. Je puis
encore diviser la ligne AB en quatre ou en cingeausix parties, et non pas davantage,
parceque la capacité des oreilles ne s'étend padel et que leur délicatesse ou
imbécillité est telle, qu’elles ne pourroient pamns peine distinguer une plus grande
différence de sons.

Ou il faut remarquer qu’il ne résulte qu’'une consamce de la premiere division,
deux de la seconde, trois de la troisieme, et dngieste, comme on peut voir en cette
table fig. 5), ou toutes les consonnances ne sont pas eocongrises ; mais, afin que
nous puissions trouver celles qui y manquent, ut fauparavant que nous traitions de
I'octave.

DE L'OCTAVE.

De ce qui a été dit ci-dessus, il est manifeste lgatave est la premiere de toutes
les consonnances, et celle qui, aprés l'unissdriagsdus aisément apergue par l'oreille ;
cela se confirme par 'expérience des flltes, gtant embouchées et remplies de vent
plus qu’a l'ordinaire, passent d’un ton grave aautre plus aigu d’une octave entiére. Or
il N’y a pas de raison pourquoi on passe tout @omp a I'octave, et non pas a la quinte
et aux autres consonnances, sinon parceque l'oastvéa premiére de toutes et qui
differe le moins de l'unisson ; d’ou il suit, jernme, qu’on n’entend jamais aucun son que
son octave en dessus ne me semble frapper lele®mil quelque facon ; et de la vient
aussi qu’au luth on ajoute des cordes menues staiués d’'une octave aux grosses qui
rendent un son plus grave, afin qu’étant touchéesrable, on entende les grosses
distinctement ; d’ou il est manifeste qu’il est imggible qu’aucun son qui sera d’accord
avec un des termes d’'une octave puisse discor@erlautre terme de la méme octave.

Il'y a une autre chose a remarquer dans l'oct@aoir, qu’elle est la plus ample de
toutes les consonnances, c'est-a-dire qu'elle é&egerme toutes, ou bien qu’elle les
compose étant jointe avec quelqu’'une de cellesllgueontient ; ce qu’'on peut
démontrer de cela seul que toutes les consonnanoeésomposées de parties égales, de
facon que si leurs termes sont plus €loignés laitialitre que d’'une octave, je puis, sans
diviser davantage le terme le plus grave, ajouter actave au plus aigu, ce qui fera voir
gu'’il est composé de cette octave et de son r€steme si on divise ABfig. 4) en trois
parties égales dont AD, AB soient éloignées l'uee’dutre d’'une douzieme, je dis que
cette douzieme est composée d’'une octave et deest savoir la quinte. En effet, elle
est composée de AD et AE qui est une octave, éiElet AB qui sont une quinte, et
ainsi des autres. C’est pourquoi, lorsque l'octegmpose les autres consonnances, elle
ne multiplie pas tant que les autres le nombrepdeportions, étant la seule qui puisse
étre doublée. Car en effet, si on la double ung fdie produit seulement 4 ; si c’est deux
fois, elle produit 8 ; mais si on double une quirei est la premiere consonnance apres
'octave, elle donne 9 ; car il y a une quinte d& @, et de méme de 6 a 9, lequel nombre
est beaucoup plus grand que 4, et excéde l'ordria @uite des six premiers nombres
dans lesquels nous avons ci-dessus renfermé ttegesonsonnances. De toutes ces
choses il s’ensuit que toutes les consonnanceisend réduire a trois especes : la
premiére est simple, 'autre est composée d’'unelsiet d’'une octave, et la troisieme est
composée d'une simple et de deux octaves. Et ojputéa pas a ces trois une autre
espece de consonnance qui soit composée de ttaigegcet d’une consonnance simple,
d’autant que ce sont les bornes ou notre faculid aker, qui ne peut s'étendre au-dela
de trois octaves, parcequ’alors les nombres dgsopions se multiplieroient trop. De la
on a tiré le catalogue général de toutes les corsaes tel qu’on le voit en fa. 6.

Nous avons ici ajouté la sexte mineure, que noasians pas encore trouvée entre
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les autres ci-dessus ; mais on la peut tirer detdiee, car en ayant 6té le diton, ce qui
restera sera la sexte mineure. Mais nous en pasl@noontinent plus clairement.

Ayant donc dit que tous les accords se rencontdams |'octave, il faut voir
comment cela se fait, et comment ils naissent dvésion, afin de mieux connoitre leur
nature.

Premierement, il est certain, suivant les remarguésont au commencement de ce
traité, que cette division doit étre arithmétiqueem parties égales. Or on peut voir dans
la corde AB f{ig. 7) ce qui doit étre divisé ; car cette corde ABdistante ou différente
de AC, de la partie CB : or le son AB est distantdifférent de AC d’'une octave ; et
partant, 'espace et la distance de l'octave sarpartie du son CB. C’est donc cette
partie CB qui doit étre divisée en deux partiedeggaafin que toute I'octave soit divisée,
ce qui se fait en D. Et afin de savoir quel acatoi naitre proprement de cette division,
il faut considérer que AB, qui est le terme le musve, est divisé en D, non par rapport a
soi-méme, car alors il le faudroit diviser en Cioee nous avons fait ci-dessus, parceque
ce n'est plus maintenant un unisson qu’on divisaisnine octave qui a deux termes.
C’est pourquoi quand le plus grave est divisé, seldait par rapport a 'autre qui est
aigu, et non pas par rapport a soi-méme ; tellentgrd l'accord qui s’engendre
proprement de cette division doit étre entre lesi¢s AC et AD qui font une quinte, et
non pas entre AD et AB qui font une quarte, pareeB est seulement ce qui reste, et
qui par accident engendre un accord, d’autant gsen qui fait un accord avec un terme
d’'une octave doit aussi s’accorder avec l'autre.

Derechef, apres avoir divisé I'espace CB en D, oorg, par la méme raison,
diviser CD en E, ce qui naturellement engendreraliton, et en méme temps tous les
autres accords par accident, et il n’est pas basmidiviser encore apres cela CE ; mais
en cas qu’'on le voulQt faire, ce seroit, par exemph F, d’ou naitroit le ton majeur, et
par accident le ton mineur, et les demi-tons danisrparlerons ci aprés ; car ils ont lieu
successivement dans la voix, et non pas dans desdsc

Or il ne faut pas s'imaginer que ce soit sans famel@ qu’on ait dit qu’il n’y a que
la quinte et le diton qui s’engendrent de la donsde l'octave, et que les autres ne
s’engendrent que par accident ; car jai reconmeppérience dans les cordes de luth ou
de quelgue autre instrument que ce soit, que st wsutouchez une, la force du son
ébranlera toutes les autres cordes qui serontgmugs d’'une quinte ou d’'un diton, sans
gue j'aie pu observer que la méme chose soit a&rrilans les quartes ou autres accords.
Or cette force des accords ne peut venir sans dquee de leur perfection ou
imperfection, en ce que les premiers sont des dsassentiellement et par eux-mémes,
au lieu que les autres ne le sont que par accidarignt qu’ils viennent et descendent de
ceux-la.

Il faut maintenant examiner si ce que nous avonsidiessus est véritable, savoir,
que toutes les consonnances simples sont renfemiaéss'octave ; ce que nous ferons
aisément, si nous faisons un cercle de @B. @), moiti€ du son AB qui comprend
I'octave, en sorte que B se vienne joindre a Quetce cercle soit ensuite divisé en D et
en E, comme CB en la figure précédente a été di@dsda raison pour laquelle tous les
accords se doivent ainsi trouver est que rien rd&stcord avec un terme d’'une octave
qui ne soit en méme temps d’accord avec l'autnad¢ede la méme octave, ainsi que nous
I'avons prouvé ci-dessus ; et partant, si danglad une partie du cercle fait un accord,
le reste aussi en doit renfermer quelqu’un.

On connoitra par cette figure pour quelle raisorappelle I'octave diapason, savoir,
parce-qu’elle renferme en soi tous les intervalles autres consonnances.
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Au reste, nous n’'y avons rapporté que les consamsasimples, étant trés aisé
d’'ajouter a chacun des intervalles supérieurs umleux cercles entiers, en cas qu’on
voulGt aussi y trouver les accords composés ; sérnd toujours évident que tous les
accords sont composés de I'octave.

Nous pouvons inférer de ce que nous avons défuditoutes les consonnances ou
accords se réduisent a trois genres ; car, ou e#esent de la premiere division de
'unisson, ainsi que font les octaves, ou bienaldivision de I'octave méme en parties
égales, comme les quintes et les quartes, ou defia division de la quinte méme. Les
premieres de ces consonnances s’appellent consmesan accords du premier genre ;
les secondes, accords de la seconde division trégsemes sont les accords de la
troisieme et derniére division.

De plus, nous avons encore divisé les accords @R qai, proprement et par
eux-mémes, naissent de ces divisions, en ceuxnguaiBsent seulement par accident ; et
nous avons dit qu'il n’y en avoit que trois de cd@xce qu’'on peut méme prouver par la
cinquieme figure, dans laguelle nous avons expes@dcords avec leurs nombres, car il
faut bien prendre garde gqu’il n'y a que trois noesbaccordants, 2, 3 et 5, les nombres 4
et 6 étant composés d’eux, et ainsi nayant lieweeles accordants que par accident,
comme il est évident par la méme figure, dans Ikewa voit que ces nombres, de leur
nature et en droite ligne, ne produisent pas deesux accords, mais ceux-la seulement
qui sont composés des premiers, comme, par exemgleoduit une quinzieme, 6 une
dix-neuviéme ; mais par accident et au bout dégfe) 4 produit une quarte, et 6 une
tierce mineure ; ou je vous prie de remarquer essgra que, dans le nombre de quatre, la
quarte nait immédiatement de I'octave comme un memefectueux et imparfait.

DE LA QUINTE.

\oici le plus agréable et le plus doux de tousdesords ; c’est pourquoi on a
coutume de le faire régner dans toutes les chandams lesquelles il tient toujours le
premier rang. C’est de lui que naissent les moeleauquel convient ce que nous avons
dit en la septieme remarque faite au commencengeoédraité ; car soit que nous tirions
la perfection des consonnances de la division daande ou du rapport de leurs nombres,
il N’y en a proprement que trois, entre lesqudlieguinte tenant le milieu, elle aura ce
tempérament, qu’elle ne frappera pas les oreillagygement que le diton ni si mollement
gue le diapason, mais plaira davantage qu’aucue.aut

On peut aussi connoitre par la sixieme figure quadl trois sortes de quintes, entre
lesquelles la douziéme tient le second rang, etmue cela nous appellerons la plus
parfaite. Tellement qu’il ne faudroit se servir qiee cette seule espéce de quinte dans la
musique, si ce n’étoit que l'agrément dépend adesda diversité, ainsi que nous avons
observé dans la derniére de nos remarques.

Mais vous direz peut-étre que lI'on se sert quelgsedans la musique de l'octave
seule, sans aucune variété, comme lorsque deumrpexs chantent un méme air, dont
'une a la voix plus haute d’'une octave que l'aut® qui ne se fait pas avec la quinte ; et
partant, il semble que l'octave ayant cet avanpegedessus la quinte, mérite aussi d’étre
appelée la plus agréable de toutes les consonnances

Néanmoins je réponds que cette objection ne serpqur appuyer notre sentiment,
bien loin de I'ébranler : car si I'octave a cettogriété, c’est parcequ’elle renferme
'unisson, et alors les deux voix sont entenduesmie une seule, ce qui n'arrive pas dans
la quinte, dont les termes different entre eux déage, et partant remplissent aussi plus
l'oreille ; c’est pourquoi 'on s’en dégolteroitsément si on s’en servoit dans les
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chansons sans y méler d’autres accords, ce queujam’un exemple assez familier :

ainsi nous nous dégodterions bien plus t6t si meumangions que du sucre, ou d'autres
semblables friandises, que si nous ne mangionsdgueain, que tout le monde avoue
pourtant n’étre pas si agréable au goQt que cesesho

DE LA QUARTE.

Cette consonnance est la plus malheureuse de taitgsnais on ne la fait entrer
dans la musique, si ce n’est par accident et dappui des autres, non gu’elle soit plus
imparfaite que la tierce mineure ou que la sexteemie, mais parcequ’elle approche si
fort de la quinte, qu’elle perd toute sa grace @mmaraison d’elle.

Pour comprendre ces choses, il faut remarquer go’entend jamais une quinte
dans la musique, qu’'on n’entende aussi en quelgenfla quarte plus haute : ce qui suit
de ce que nous avons dit a I'occasion de l'unisgaigvec lui on a coutume d’entendre
un son plus élevé d’'une octave. Car, par exemple, AC (ig. 9) soit distant de DB
d'une quinte, et que EF en soit la résonnance @liegée d’'une octave, EF sera sans
doute distante de BD d’'une quarte, et c’est d’anwique la quarte, qui accompagne
toujours la quinte, en peut étre appelée commeblfem

De la aussi il est aisé de juger pourquoi la quatkepas lieu d’elle-méme dans la
musique, et qu’elle ne se met point entre la bassme autre partie ; car, ayant déja dit
que les autres accords ne servent dans la musiqae/arier la quinte, sans doute que la
quarte, qui en est 'ombre, sera absolument indtileet effet, puisqu’elle ne la varie
point : car si on se servoit de la quarte contrealsse, alors la quinte, comme plus haute,
résonnéroit toujours, et feroit que l'oreille jugierbien qu’elle est hors de sa place et
mise en une plus basse, ce qui lui rendroit la tquinut-a-fait désagréable, comme lui
ayant été présentée I'ombre pour le corps, ou gignour la chose méme.

DU DITON, TIERCE MINEURE ET DES SEXTES.

Il est aisé de conclure de ce que nous avons ¢kt gue le diton est plus parfait
qgue la quarte pour plusieurs raisons, auxquellegeart encore ajouter que la perfection
d’'un accord ne dépend pas seulement de ce quill@sgu’on le considere comme
simple, mais aussi de tout ce qui en est compdsét;la raison est qu’on ne peut jamais
entendre un accord si dénué que le résonnemertlaieqai en est composé ne se fasse
aussi quelque peu entendre, ayant ci-dessus obgee/ée résonnement d’'une octave
plus aigué est renfermé dans l'unisson. Or le ditmmsidéré de cette maniere, est
composé de bien moindres nombres que la quart,caia I'on peut voir dans la sixieme
figure, et partant il est aussi plus parfait. C’lestirquoi nous lui avons donné rang avant
la quarte, ayant taché de placer les accords datte figure selon le degré de leur
perfection.

Il faut maintenant expliquer pourquoi le troisiegenre de diton en la sixieme figure
est le plus parfait, et que, sur une corde de Iufait un tremblement sensible a la vue,
plutbt que le premier et le second ; ce que jeststhméme ose assurer venir de ce qu'il
consiste dans une proportion multiple, et les autl@ns une proportion superparticuliére
ou multiple et superparticuliere tout ensemble.

Or je démontre pourquoi les plus parfaits accogie (j'ai expressément placés les
premiers dans la cinquieme figure) naissent dedpgortion multiple : par exemple, que la
ligne AB (fig. 10) soit différente de CD du troisieme genre derdi en quelque fagcon
gu’'on veuille imaginer que l'oreille recoive le sahest constant qu’il lui est plus facile
de distinguer quelle proportion il y a entre ABG, qu'entre CF et CD. En effet, on le
connoitra d’abord, en rapportant le son AB auxipsariu son CD, savoir a CE, EF, FG,
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etc., dont il ne restera rien a la fin, au lieu ,qdans la proportion de CF a CD, si on
rapporte CF a FH, la méme chose n’arrivera pasitara qu'il restefa HD, sur laquelle il
faut encore réfléchir pour connoitre quelle egtriaportion qui se rencontre entre CF et
CD, ce qui embrasse davantage.

On pourra encore connoitre la méme chose, en sapposie le son frappe les
oreilles de plusieurs coups, et ce d’autant plasnptement que le son est plus aigu, car
alors, afin que le son AB se conforme avec le sbnidoit frapper justement cing fois
I'oreille pendant que CD ne la frappera qu'une fais le son CF ne retournera point a
'unisonance, que le son CD n’ait auparavant fraqigéx fois I'oreille, comme il s’ensuit
de ce que nous avons démontré ci-dessus. Et dguguiElcon que 'on concgoive que le
son s’entende, la méme chose s’expliquera toujours.

La tierce mineure est engendrée du diton, comnguéate I'est de la quinte ; et
comme le diton est moins parfait que la quinte sialastierce mineure est-elle moins
parfaite que la quarte. Néanmoins on ne laisselpdgmployer pour varier la quinte, et
méme on le doit : car 'octave, se faisant toujoemgendre dans l'unisson, elle ne peut
apporter aucune variété ; le seul diton aussi rpastsuffisant pour cela, car il ne peut y
avoir de variété, sinon du moins entre deux sorigst pourquoi on lui a d0 ajouter la
tierce mineure, afin que les pieces de musiqueesuditons regnent beaucoup soient
différentes de celles dans lesquelles on réitéueest les tierces mineures.

La Sexte majeure procéde du diton, dont elle suitdture et les propriétés, aussi
bien que la dixieme majeure et la dix-septiemendlfaut que jeter les yeux sur la
cinquieme figure pour entendre cela : vous y veawnombre quatre que la quinzieme,
I'octave et la quarte s’y rencontrent. Ce nombitdespremier composé, et on le résout et
divise jusques a l'unité, par le nombre binaire gyrésente l'octave, d’ou il arrive que
tous les accords qui en sortent sont propres @ooaormposition, entre lesquels la quarte
se rencontrant (laquelle nous avons pour cela@atenommée le monstre de I'octave,
ou une octave défectueuse), il faut conclure quielest pas inutile en la composition, ou
les mémes raisons qui empéchent qu’on ne 'emleide n'ont pas lieu, car alors elle
recoit quelque perfection de celle qui lui estfejret n'est plus sujette a la quinte.

La sexte mineure est dérivée de la tierce minaa@me la sexte majeure du diton ;
et ainsi elle en emprunte et les propriétés eatane, sans que rien en puisse empécher.

Il seroit maintenant a propos de parler des difftyeeffets des accords, et du
pouvoir qu’ils ont pour exciter diverses passioassi'ame ; mais une recherche plus
exacte et plus étendue de ces choses peut en partieer de ce qui en a été dit, le
surplus passeroit les bornes d’'un abrégé que jsumeroposé de faire : car leurs vertus
et propriétés sont en si grand nombre et appuygesrabnstances si foibles et si l[égéres,
gu’un volume entier ne seroit pas suffisant posmrénfermer.

Je dirai seulement, touchant cela, que la var@&tg@lus considérable se fait par ces
quatre derniers accords, dont le diton et la sexgure sont plus gais et plus agréables
que la tierce et la sexte mineures, comme ceuxprptiquent la musique savent fort
bien ; et que I'on peut aussi aisément conclureedgue nous en avons dit auparavant, ou
nous avons prouvé que la tierce mineure s’engenduoditon par accident, et la sexte
majeure par nature, comme n’étant qu’un diton ca@po

DES DEGRES OU TONS DE MUSIQUE.

Les degrés sont nécessaires dans la musique, paieicient pour deux raisons :
I'une, pour pouvoir passer d’'un accord a l'autre lpar moyen, ce qui seroit difficile a
faire par les seuls accords, du moins avec cettiétgaqui rend la musique agréable ;
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'autre, pour diviser en certains intervalles 'asp que le son occupe et embrasse, afin
qgue, par ce moyen, la voix passe des uns aux apittescommodément, et avec plus
d’agrément et de douceur que si elle passoit peadeords seulement.

Si on considére les degrés en la premiere fagcomema qu’il n'y en peut avoir que
de quatre espéces, car alors on les doit tirerimégalité qui se rencontre entre les
1 1

accords : or tous les accords ne different 'urfaere que d’un% , OU75 , OUT=, OU

enfin% partie, outre les intervalles qui font legras accords ; et partant tous les degrés
consistent dans ces nombres, dont les deux prestetsappelés tons majeur et mineur,
les deux derniers se nomment demi-tons majeurretuni

Il faut maintenant prouver que les degrés, aingisii@rés, s'engendrent par
I'inégalité des accords ; ce que je montre aibsutes les fois qu’on passe d'un accord a
lautre, il faut, ou qu’'un seul terme se meuvetauws les deux ensemble ; or, de quelque
facon que se fasse ce passage, il ne se peutgizérpar des intervalles qui montrent
I'inégalité qui se rencontre parmiles accordsnaetc.

La premiére partie de la mineure se démontre asispar exemple, il y a une quinte
entre A ig. 11) et B, et que de A a C il y ait une sexte miaesans doute qu'il y aura la
méme différence entre B et C, qu’il y a entre unimtg et une sexte mineure, sa\%r.

Pour la preuve de la seconde partie de la minddesit observer qu'on ne doit pas
seulement avoir égard a la proportion dans les,dorsqu’ils sont produits plusieurs
ensemble, mais aussi lorsqu’ils se suivent les less autres et sont produits
successivement, en sorte que le son d’'une voix &ait d'accord, autant que faire se
peut, avec le son de la voix précédente, ce quiriméaa jamais si les degrés ne
s’engendrent de l'inégalité des sons. Que DE, pample, soit une quinte, et que l'un et
lautre terme se meuve par des mouvements corgyafm que de ce changement il en
naisse une tierce mineure, si l'intervalle DF nlea$s engendré de l'inégalité de la quarte
avec la quinte, F ne pourra pas s’accorder patigelavec E, mais elle le pourra si cet
intervalle en est engendré ; il en est de mémeagé®s, comme il est aisé de s’en
convaincre par l'expérience : sur quoi il faut requer (pour ce qui regarde cette
relation) que nous avons expressément ajouté guielloit s’accorder autant que faire
se peut, car il y a des rencontres ou cela peytasearriver, comme on verra dans la
suite.

Mais si on considére ces degrés en la seconde mas@voir, comme il les faut
ranger et compasser dans toute I'étendue ou irkergas sons, afin qu’'une voix seule
puisse par leur moyen s’élever ou s'abaisser imaténlient, alors de tous les tons qu’on
a déja trouvés, ceux-la seuls seront censés Iégitien qui les accords seront
immeédiatement divisés. Pour bien connoitre ceaut remarquer que toute I'étendue ou
intervalle des sons se divise en octaves, dontel'ne peut étre en aucune facon
différente de l'autre, et ainsi il suffit de diviskespace d’'une seule octave pour avoir
tous les degrés. Remarquez encore que cette oatdeg été divisée en diton, en tierce
mineure, et en quarte ; qui suit manifestement elgue nous avons dit au sujet de la
sixieme figure du précédent traité.

D'ou il est évident que les degrés ne peuvent pased toute l'octave, s'ils ne
divisent le diton, la tierce mineure et la quade,qui se fait ainsi : le diton se divise en
ton majeur et ton mineur ; la tierce mineure, enrt@jeur et demi-ton majeur; la quarte,
en tierce mineure et ton mineur, laquelle tiercdigise encore en ton majeur et demi-ton
majeur ; et ainsi 'octave entiere est composétals tons majeurs, de deux mineurs, et
de deux semi-tons majeurs.
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Nous n'avons donc ici que trois sortes de degras,on en exclut le demi-ton
mineur, parcequ’il ne divise pas immédiatement desords, mais seulement le ton
mineur ; comme il paroit de ce que si I'on dit deaiton est composé du ton majeur et
de l'un et de l'autre demi—ton, alors I'on voit ques deux demi-tons composent le ton
mineur.

Mais pourquoi, dira-t-on, n’admet-on pas aussi é&grd qui, s’engendre de la
division d’'un autre, et qui divise seulement lexads médiatement, et non pas
immédiatement ? Je réponds premiérement, que lanmipeut pas aller par tant de
différentes divisions, et en méme temps s’accoadec une autre voix différente, sans
grande difficulté, comme on le peut expérimentecdddement, le demi-ton mineur se
joindroit au ton majeur, avec lequel il feroit udessonance fort désagréable, car elle
consisteroit entre ces nombres, 64 et 75 ; c’estqumi la voix ne se pourroit mouvoir
par cet intervalle. Mais, pour mieux satisfaireeft€ objection,

Remarquez que le son aigu et élevé a besoin poarf@&mé, ou d’'une haleine
beaucoup plus forte, si c’est une voix, ou d’urcpiment plus sec et plus vigoureux, s'il
est fait sur des cordes, que le son bas et grageque I'on expérimente dans les cordes,
qui, plus elles sont tendues, rendent aussi urpksnaigu, et dont la raison est que l'air
fait plus de résistance, qu'on le divise en plupdsdies et plus petites, qui causent le son
aigu ; d’'ou il arrive aussi que le son frappe liteed’autant plus fortement qu’il est aigu.
Cela posé, Il semble que la raison la plus natupElurquoi on s’est servi de degrés dans
les chansons est que, si la voix ne passoit quéepdermes des accords, il y auroit une
trop grande disproportion entre la force de l'unleeffoiblesse de l'autre, ce que les
chantres et les auditeurs auroient peine a sauffrir

Par exemple, si je veux monter de A afi§.(12), le son B se faisant entendre avec
plus de force que le son A, afin de déguiser cditeroportion, on y insere au milieu le
terme C, par le moyen duquel comme pour un degnéanmte et passe a B avec plus de
facilité et de douceur de voix.

Tellement que les degrés ne sont autre chose @@rain milieu compris entre les
termes des accords pour adoucir la rudesse deinégalité, et qui, n'ayant pas
d’eux-mémes assez d’agrément pour contenter leyeibnt considérés par rapport aux
accords ; tellement que la voix passant par unéjewreille n’est pas entiérement
satisfaite qu’elle ne soit arrivée au second, poela doit faire un accord avec le
précédent, ce qui éclaircit la difficulté ci-despusposée.

De plus, c’est aussi la raison pourquoi on se pkridt de degrés, dans la voix
successive, que de neuviemes et de septiemes igsemiades degrés, et dont quelques
unes sont composées de moindres nombres que lessdagmes, savoir, parceque ces
sortes d’intervalles ne divisent pas les moindresoals, et ne peuvent pas pour cela
adoucir la rudesse qui se rencontre entre leunseter

Je n’en dirai pas davantage touchant l'inventios diegrés, que je pourrois prouver
étre engendrés par la division du diton, commattnd'est par la division de la quinte. Je
pourrois aussi en tirer plusieurs choses qui agparént a leurs diverses perfections, mais
ce seroit un ouvrage trop long, auquel ce que awvass dit des accords peut suppléer.

Il faut maintenant parler de l'ordre et de la dsfpon que ces degrés doivent
observer dans tout I'espace de l'octave, qui déiessairement étre tel, que le demi-ton
majeur et le ton mineur aient toujours de part’attle auprés d’eux un ton majeur avec
lequel le ton mineur compose un diton, et le demifhajeur une tierce mineure, selon ce
gue nous avons déja remarqué. Or l'octave contedank demi-tons et deux tons
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mineurs, devroit aussi, pour éviter la fractionptemir quatre tons majeurs ; mais, n'en
ayant que trois, il faut nécessairement en quedauaeoit user de quelque fraction qui soit
la différence entre le ton majeur et le ton minéaguelle nous nommons un schisme, ou
méme entre le ton majeur et le demi-ton majeurjdéig contient le demi—ton mineur
avec un schisme : car, par le moyen de ces fragtierton majeur deviendra en quelque
facon mobile, et pourra tenir lieu de deux ; ceogupeut aisément voir dans legures

13 et 14, dans lesquelles nous avons mis en resgddce de toute I'octave, en la méme
maniére que nous avons déja fait ci-dessus, ddipile 8.

Or, dans l'une et dans l'autre de ces figures, ohdgtervalle représente un degré,
excepté le schisme dans la premiere figure, e¢tei-tion mineur avec un schisme dans la
seconde ; car ces deux intervalles sont mobileguetque facon, se rapportant tantdt a
I'un et tant6t a I'autre de leurs degrés voisins.

De la vient qu’en Ildigure 13 nous ne pouvons pas d’abord descendre parsddgré
288 a 405, si nous ne faisons retentir en quelggerfle terme du milieu, en sorte que, Si
on le compare a 288, il semble étre 480 ; si atrama il regarde 405, il semble étre 486,
afin de faire une tierce mineure avec I'un et akeatre. Or cette différence entre 480 et
486 est si peu de chose, que la mobilité du temmed] fait de I'un et de l'autre ne paroit
presque pas étre dissonante a l'oreille.

De méme nous ne pouvons pas non plus, dafiguee 14, monter par degrés du
terme 480 a 324, si nous n’élevons le terme mogersorte qu'il soit de 384 s'il regarde
480, et de 405 s'’il regarde 324, afin qu'il fassediton avec 'un et avec l'autre ; mais y
ayant une différence si grande entre 384 et 405 pais une de ces voix ne se peut si bien
ajuster que, s’'accordant avec l'un des extrémds,nd semble en méme temps étre
dissonante avec l'autre, on est obligé de cheraherautre voie, la plus exacte qu'il est
possible, par laquelle, ne pouvant pas tout-asfgipléer a ce défaut, on puisse du moins
le corriger en quelque chose. Or il n'y en a pdiautre que celle qui se rencontre dans la
figure 13, savoir, par I'usage du schisme : ainsi, vaufzasser par le terme 405, nous
éloignerons le terme G d’un schisme, afin que 480réduit a 486. Voulant aussi passer
par 384, il faudra changer le terme D, et nousraiB20 au lieu de 324, et ainsi il sera
éloigné d’une tierce mineure de 384.

D’ou il est évident que tous les espaces par ldsquee voix seule se peut mouvoir
et changer sont compris dans figure 13 ; car, aprés avoir corrigé ce qui étoit
incommode en ldigure 14, alors elle n'est plus différente de la premj@gromme il est
aisé de le reconnoitre.

De plus, il n’est pas moins évident, par ce quesnamnons de dire, que cet ordre des
tons, que les musiciens appellent vulgairement dnmu la gamme, comprend en Soi
toutes les maniéres selon lesquelles on peut @dispes degrés que nous avons prouvé
ci-devant étre compris dans les deux figures prated. Or il faut observer que cette
main renferme tous les termes de I'une et de kafigure, comme le montre fegure 15,

ol nous avons mis cette gamme en rond, pour laauef plus aisément avec les deux
autres, avertissant, en passant, qu’elle commencdeane F, auquel nous avons
expressément assigné le plus grand nombre, poanfair que ce terme est le plus bas de
tous ; ce qui doit étre ainsi, parceque nous ne/@uaicommencer les divisions de toute
'octave que de deux lieux, a savoir, ou en metsnpremier lieu deux tons, et aprés un
demi—ton trois tons consécutifs au dernier lieu,;au contraire, en mettant trois tons au
premier lieu et deux seulement au dernier. Or lméeF représente ces deux lieux tout
ensemble : car si nous y commencgons par bémoy, & que deux tons au premier lieu ;

si c’est par bécarre, il y en aura trois, et partett.
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Il est donc clair et évident, en premier lieu, patte derniere figure et par la figure
14, que toute l'octave ne contient que cing esp@@Esou la voix passe et se meut
naturellement, c’est-a-dire sans aucune fracticiennie mobile, lequel il a fallu trouver
avec artifice pour aller au-dela ; d’ou il est aérigu’on a donné ces cinq intervalles a la
voix de nature, et qu’'on n’'a inventé que six sydlsbcomme autant de caractéres, pour
les exprimer, savoigt, ré, mi, fa, sol, la

Secondement, que deif’auré il y a toujours un ton majeur, dé aumi toujours un
ton mineur, dumi au fa toujours un demi—ton majeur ; da au sol toujours un ton
majeur, et enfin dgol aula toujours un ton mineur.

En troisieme lieu, qu’il 'y a que deux sortes dexvartificielles, savoir bémol et
bécarre ; parceque l'espace qui est entre A e¢dliel n’est point divisé par la voix de
nature, peut étre divisé seulement en deux maniétebien en mettant le semi-ton au
premier lieu, ou en le mettant au second.

En quatrieme lieu, on voit pourquoi on répéte leSmms notes dans les voix
artificielles ; car, par exemple, quand on monteAden B, n'y ayant point de notes qui
valent un demi-ton majeur qumei etfa, il suit manifestement qumi doit étre placé en A
etfa en B ; il en faut dire de méme des autres lieadge parcourant par ordre ; et il ne
faut pas croire qu’il elt été plus a propos d’ineerd’autres notes ; car, outre que c’elt
été inutilement, parcequ’elles n'eussent marqué lgsenémes intervalles que celles-ci
signifient dans la voix naturelle, cela elt auséifért incommode aux musiciens, cette
confusion de notes étant embarrassante, soit gourdonner place sur le papier ou
méme pour les chanter.

Enfin, on peut maintenant connoitre comment se kesitmuances d’'une voix ; a
l'autre, savoir par des termes communs a deux va& plus, que ces voix sont distantes
'une de lautre d’'une quinte, et que la voix enmoé est la plus basse de toutes,
parcequ’elle commence au terme F, que nous avemsssus montré étre le premier, et
on l'appelle bémol, a cause que plus un ton estegoal bas, et plus aussi est-il mol et
foible, parce gu’il faut moins d’effort de voix pole faire entendre, comme nous avons
déja remarqué. Pour la voix de nature ou naturelle tient le milieu et elle le doit tenir,
car autrement elle seroit mal nommée naturellgosir 'exprimer on avoit besoin de
hausser ou d’'abaisser excessivement sa voix. Hafinpix qui est désignée par ce
caracterel, est appelée bécarre, tant a cause qu’'elle gatidaaigué et la plus élevée,
comme étant opposée a celle de bémol, que pardleqdigise I'octave en triton et
fausse quinte, et c’est pour cela qu’elle est magréable que bémol.

Quelgu’un dira peut-étre que cette main ou cettenga n’est pas assez ample pour
renfermer toutes les nuances des degrés ; car, e@amm montre la maniére de passer de
nature en bémol ou en bécarre, aussi devroit-optyrend’autres rangs de part et d’autre,
comme nous avons fait en la figure 16, afin d’awmEme liberté de passer de bémol en
nature ou en bécarre, ou de bécarre en nature bareal, ce qui se confirme de ce que
les musiciens ordinaires se servent souvent dentel/alles, qu’ils désignent ou par un
diese ou par un bémol, que pour cela ils 6tentdaasce.

A quoi je réponds qu’il y auroit par ce moyen uoges a linfini, mais que dans
cette main on n'a da exprimer simplement que lesamoas d’'une chanson. Or on
démontre que ces muances sont exactement comgmse®s trois rangs (auxquels
répondent les trois clefs), parcequ’en chaque flamg a que six termes, dont deux se
changent lorsque la muance se fait au rang suieaainsi il n’en reste plus que quatre de
ceux qui étoient dans le premier rang ; si on yasser au troisieme, deux de ces quatre
qui étoient demeurés se changeront encore, etilaimsh restera plus que deux de ceux
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qui étoient dans le premier rang, qui enfin sero@rierement abolis au quatrieme, si on
vouloit pousser jusque la, ainsi que la figure Yait ; tellement qu'il arriveroit que ce ne
seroit plus sur la fin la méme chanson qui aurtét & commencement, puisqu’il n'y
resteroit aucun terme.

Pour ce qui regarde l'usage des diéses, ils nedastun rang a part, comme font
bémol et bécarre, mais ils ne consistent qu’eneamé qu’on éléve, ce me semble, d’'un
demi-ton mineur, tous les autres termes de la dmdemeurant en méme état : et je ne
puis maintenant me souvenir assez bien commerdwepoi cela se fait, ni méme aussi
pourquoi une seule note s’élevant au-dessulg,den lui donne une marque de bémol,
pour en pouvoir donner ici la raison ; mais jegtique la pratique nous la pourra
apprendre, si des degrés ou l'on se sert de ceeshed des voix qui font un accord avec
elles, on en soustrait les nombres, ce qui méiete du’on y pense sérieusement.

On pourroit encore opposer que ces six whiré mi fa sol lasont superflues, et que
quatre seroient suffisantes, n'y ayant que trdisriralles différents, et je ne nie pas’en
effet qu’on ne pGt chanter la musique en cette émani mais comme il y a une grande
différence entre le terme aigu et le terme gravgue celui-ci est bien plus considérable
que l'autre, comme nous avons remarqué ci-dessuls, dient qu'’il est plus a propos et
plus aisé de se servir de diverses notes que gergie des mémes pour l'aigu et pour le
grave.

Or ce lieu demande que nous expliquions la prat@piees degrés, comment les
parties de musique en sont réglées, par quel mkyepeut réduire la musique vulgaire
aux regles que nous avons établies, et de queti@reatoutes ses consonnances et autres
intervalles se peuvent déduire par le calcul.

Pour cela, il faut savoir que les musiciens ordewiet qui n'ont que la pratique,
renferment leur musique entre cing lignes, auxgsatin en peut ajouter d’autres, selon
I'étendue des tons de la piéce.

De plus, que ces lignes sont éloignées l'une ddrtade deux degrés ; ce qui fait
gu’entre deux de ces lignes, il en faut toujounsssentendre une qu’on omet pour éviter
la confusion. Or toutes ces lignes étant égalerignées 'une de l'autre, et signifiant
en méme temps des espaces inégaux, on a pouncefdé deux signes, savhir mofet
bécarre, dont 'un est mis sur la corde qui repréesy fa,j mi. De plus, une chanson
ayant souvent plusieurs parties qui sont décrépargment, on ne pourroit pas connoitre
par ces seuls signgs (et , laquelle seroit le dessula basse ; c’est pourquoi on a

p
inventé trois autres signes, say‘)* |B (yt , dartdle et le rang ont déja été prouvés
.

ci-dessus ; et afin de mieux connoitre toutes beseas, nous avons fait la figure 17, ou
nous avons décrit toutes les cordes que nous adoigmées 'une de l'autre plus ou
moins, selon qu’elles dénotent de plus grands opla petits espaces ; en sorte qu’'on
pat voir a I'ceil la proportion des accords.

Outre cela, nous avons partagé cette figure en delonnes, pour faire voir la
différence qu'ily a entre les signizs flet ; carg&ces qui se doivent chanter par I'un ne
se peuvent pas décrire aussi par l'autre, si &ws ltons ne sont transportés de leur place
d’'une quarte ou d’une quinte ; en sorte qu’ou diéétoe Fut fa, la se mette Gol ut fa

Nous n’allons pas plus loin, et on doit en demedderd’autant que ces termes
divisent les trois octaves dans lesquelles nousisadit ci-dessus que tous les accords
sont renfermés ; en quoi je suis aussi appuyéudade ordinaire des musiciens, qui ne
vont presque jamais au—dela de cet espace.
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L'usage de ces nombrefig 18) est pour connoitre exactement quelle proportio
ont entre elles les notes qui sont employées daried les parties d’'une chanson ; car les
sons que ces notes représentent sont 'un a I'aameme les nombres qu’'on a mis a
chaque corde sont entre eux ; tellement que scarge d’instrument est divisée en cing
cent quarante parties égales ; et que le son tke @aide représente le terme F, qui est le
plus bas de tous, quatre cent quatre-vingts paleels méme corde rendront le son du
terme G, et ainsi des autres.

Or nous avons ici disposé les degrés des quatteegaafin qu’'on voie de combien

p
elles doivent étre distantes 'une de l'autre ; mpre pour cela les cle‘93 IB 6 ,

.
n'aient quelquefois place ailleurs ; ce qui ardedon la diversité des degrés par ou passe
chaque partie, mais parceque cette fagon estdanpliurelle et la plus en usage.

Au reste, nous avons mis seulement des nombrdsssaordes ordinaires des notes,
supposées en leur place naturelle ; que si 'oaveades diéses a I'endroit de quelques
notes ou un bémol ou un bécarre, qui les fassetit de leur lieu, alors il faudra se servir
d’autres nombres pour en expliquer la valeur, deojuantité se prendra des autres notes
des autres parties avec lesquelles ces diéseosiant.

DES DISSONANCES.

Tous les intervalles autres que ceux dont nous saw@ité jusques a présent sont
appelés dissonances ; néanmoins nous ne nous pnspds parler ici que de celles qui se
rencontrent nécessairement dans 'ordre des toesaqus avons ci-dessus expliqué, en
sorte qu’on ne peut pas se dispenser de s’en skavg les chansons.

De ces dissonances, il y en a de trois sortes poaglles naissent des degrés seuls et
de l'octave, ou de la différence qu’'il y a entretée majeur et le ton mineur que nous
appelons schisme, ou enfin de la différence quieaste le ton majeur et le demi-ton
majeur.

Sous le premier genre sont comprises les septiemes neuviemes, ou seiziemes
qui ne sont que des neuviemes composées, commeuggmes mémes ne sont que des
degrés composés de l'octave, et les septiemeseajueste de l'octave dont on a 6té
quelque degré, d’'ou l'on peut inférer qu’il y aisraliverses neuviemes et autant de
septiemes, parcequ’il y a trois sortes de degréelles consistent toutes entre ces

nombres ;
. . . . 8
Neuviéme trés grande % Septiéeme majeure 15
. . 9 ‘s . 5
Neuvieme majeure 20 Septiéme mineure ;j—
Neuviéme mineure % Septiéme tres petite 6

Entre les neuviemes il y en a deux majeures qui sngendrées de deux tons, la
premiere du ton majeur, et la seconde du ton minewus en avons appelé une trés
grande, pour ne les pas confondre ensemble ; ounélme raison ; il y a tout au
contraire deux septiemes mineures, et pour lemgigr il en a fallu aussi nommer une
tres petite.

Il est manifeste qu’on ne peut pas éviter dansstas successifs ces sortes de
dissonances quand on chante a plusieurs partiass;an demandera peut-étre pourquoi
elles ne sont pas en usage dans la voix succedsine partie seule, aussi bien que les
degrés, vu que quelques unes d’entre elles se peaxprimer par des nombres moindres
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que ne font les degrés, et conséquemment semigeair @étre plus agréables a l'oreille.

L'éclaircissement de cette difficulté dépend de aqge nous avons ci-dessus
remarqué, savoir, que plus la voix est aigué, as @ussi a-t-on besoin de force et
d’haleine pour se faire entendre ; et c’est pola ga’on a inventé les degrés, afin qu'ils
tinssent comme le milieu entre les termes des co@ses, et que par leur moyen I'on
pat passer plus aisément du terme grave d'un acdedgu, ou de l'aigu au grave ; ce
qui ne se peut faire avec des septiemes ou desénees; dont les termes sont plus
éloignés que ceux des consonnances mémes, etwjaiede par conséquent étre poussés
avec plus d’inégalité, d’effort et de contension.

Sous le second genre de dissonances sont la n@reure et la quinte, l'une et
'autre diminuées d'un schisme, comme aussi latquar la sexte majeure, toutes deux
augmentées d’'un schisme ; car y ayant nécessaitemaerme mobile dans lintervalle
d’'un schisme, on ne peut éviter, dans toute laesdés degrés, qu’il n’en naisse de
semblables dissonances en relation, c’est-a-dires da air successif et chanté par
plusieurs voix.

Or on peut voir, par le détail et I'induction gu'em fera, qu’il ne peut pas y avoir
d’autres dissonances que celles que nous avormsmpportées ; les voici avec leurs
nombres :

[Sv)
-1

Tierce mineure défective . .. ..........5

32

- 7 . y . .2".'
Quinte défective d’'un schisme . ........ ﬁ
Quinte augmentée d'un schisme . .. .... %
16

Sixieme majeure augmentée d’'un schisme,. .

ou bhien en cette maniere :

h de G a B, 480 a 405,

hde B aD, 384 a 324.

Quinte défective d’'un schisme de G a D, 480 a 324.

Quarte augmentée d’'un schisme de D a G, 324 a 240.
h de B a G, 405 a 240,
nde D aB, 324 & 192.

Tierce mineure défective

Sixieme majeure augmentée d’un schigme

Ces nombres sont si grands, que semblables ines\sdmblent ne se pouvoir pas
souffrir ; mais, d'autant, comme nous avons déjargué, que l'intervalle du schisme
est si peu considérable que l'oreille a de la peinle discerner, de la vient que ces
dissonances empruntent de la douceur et de l'agitédes accords dont elles sont les
plus proches ; car les termes des accords ne asrteflement fixés, que, pour un léger
changement de l'un deux, toute I'harmonie et laauté de laccord se perdent
entierement ; et cette raison est si puissante, tqlles dissonances dans la voix
successive d’une méme partie suppléent méme gdeisjwix accords dont elles sont
engendrées.

La troisieme sorte de dissonances comprend lentetola fausse quinte, car en
celle-ci le demi-ton majeur y est substitué a Ecpldu ton majeur ; le contraire arrive
dans le triton. Ces deux dissonances s’expliquant@s nombres :

32

Triton . ........ 15’
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: 45.
Fausse quinte . . 81’
ou ainsi,
: 1 FaB, 540 a 384,
Triton . ........ {

b B aE, 405 & 288.
hBaF,384 4270,

Fausse quinte | £ 4 2834201 ou 576 & 405.

Or ces nombres sont trop grands pour rendre urvailte agréable aux oreilles, et
n'ont pas des accords assez voisins, comme lessaytour en emprunter la douceur :
d’ou vient qu’on doit éviter les dissonances dansellation, principalement lorsque la
musique est lente et sans diminution ; car en cgllen chante avec diminution l'oreille
n'a pas le loisir d’apercevoir le défaut de cesaimnces, lequel paroit d’autant plus
rude, qu'elles ont des quintes voisines, avec el l'oreille les comparant, on
s’apercoit plus aisément de leur imperfection gadbuceur qu’'ont les quintes. Nous
finirons ici I'explication de toutes les propriétda son, ou il faut seulement remarquer,
pour confirmer ce que nous avons dit ci-devant, tguie la diversité des sons a I'égard
de l'aigu et du grave nait de ces nombres 2, 3; &t Bue tous les nombres qui expliquent
les degrés et les dissonances sont composés deoseseulement, par lesquels étant
divisés, on les réduit a l'unité.

DE LA MANIERE DE COMPOSER, ET DES MODES.

On peut avoir appris du peu que nous avons dif’qngeut composer une musique
assez juste si on observe ces trois choses :

Premiérement, que tous les sons qui se chanteeinbies fassent quelque accord et
consonnance, hormis la quarte, gu’'on ne doit jarfaie entendre la derniére, c’est-
a-dire contre la basse.

Secondement, que la méme voix ne se meuve suce®ssiv que par degrés ou par
accords.

En troisieme lieu, que nous ne fassions point efer&iton, ou la fausse quinte, non
pas méme en relation.

Mais, pour donner a la piece plus de beauté endioent, il faut encore observer
ces regles:

Premierement, il faut commencer par les accordplies parfaits, car I'attention
s’en réveille plus tét que si on commencoit parlgue accord, froid et languissant ; ou
méme on peut commencer par la pause ou le sil€noe thelle voix, car lorsqu’aprés
que la voix qui a commencé a déja rempli 'oreitla,se sent frappé de nouveau par cette
autre qu’on n'attendoit point, cette nouveautédtaet lie notre attention. Nous n’avons
point ci-devant parlé de la pause, parcequ’ellestnieen de soi, mais cause seulement
quelgque nouveauté et diversité lorsqu’'une voix gua cessé d’entendre, ou qu’on
n'avoit point encore entendue, vient & commencer.

En second lieu, deux octaves ou deux quintes nalaseent jamais suivre
immeédiatement : or la raison pourquoi cette défargarde plutbt ces accords que les
autres, c’est parcequ’ils sont trés parfaits, éaigai I'oreille est entierement satisfaite et
remplie lorsque l'un d’eux a été entendu ; et sit taussitdét quelque autre accord n’en
renouvelle I'attention, elle se trouve si occupéela perfection du précédent, qu’elle
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S’attache peu a considérer la diversité et pousialite la symphonie froide et peu
touchante de cette musique, ce qui n'arrive pas destierces et autres accords : au
contraire, lorsqu’on les réitere, l'attention setife, et le golt s'Taugmente, qui nous tient
en suspens, attendant un accord plus parfait.

En troisieme lieu, il faut autant qu'il est possilfue les parties procédent par des
mouvements contraires, pour diversifier davantaaepiece, car par ce moyen le
mouvement de chaque voix est toujours différentelai de son opposée et les accords
sont différents de ceux qui leur sont voisins ;plies il faut aussi que chaque voix se
meuve plus souvent par degrés que par sauts odsgraervalles.

En quatrieme lieu, lorsqu’on veut passer d’'une conance moins parfaite a une
autre plus parfaite, prenons toujours la plus pegaltdt que celle qui est plus éloignée ;
comme, par exemple, de la sexte majeure il fawggrass'octave, de la sexte mineure a la
quinte, etc. ; ce qu’il faut entendre aussi dei$son et des accords tres parfaits. Or la
raison pourquoi cela s’observe plutdt dans le mmerd ou passage des consonnances
imparfaites aux parfaites que dans celui des pgagfa@aux imparfaites, est que, lorsque
nous entendons un accord imparfait, l'oreille eterad un autre plus parfait ou elle se
plaise et se repose davantage ; et elle s’y penteipe inclination qui lui est naturelle, ce
qui fait qu’on doit se servir de la plus proche smmance comme de celle qu’elle désire ;
mais au contraire, lorsqu’on en entend une parfaiten’en attend point une autre plus
imparfaite, de sorte qu'il importe peu de laquelfese serve. Cette régle néanmoins ne
s’observe pas toujours, et je ne puis a présentessuvenir par quels accords et par
quels mouvements on passe plus aisément a d’alitrescela dépend de la pratique et
de l'usage, et qui étant une fois su, il est aisgoa avis d’en connoitre les raisons par
tout ce que nous avons dit, ainsi que jen ai déeduautrefois plusieurs qui m’'ont
échappé de la mémoire dans 'embarras de mes v@ayage

En cinquiéme lieu, on doit tellement contenterdite a la fin de la piéce, qu’elle ne
s’attende plus a rien, et qu’elle s'apercoive gueHanson est achevée ; ce qu’on pourra
faire par certains ordres de tons qui finissenjotms par des accords parfaits, que I'on
appelle vulgairement cadences. On en peut voiodies les espéces chez Zarlin, qui les
rapporte bien au long. Il a fait aussi des tablésénles, ou il explique quelles
consonnances doivent s’entre-suivre dans touténdanson ; ce qu’il appuie en méme
temps de plusieurs raisons, qu'on peut néanmaies ¢n plus grand nombre et plus
plausibles des principes que nous avons établis.

Enfin il faut que toute la chanson, et que chacuig gn particulier, soit renfermée
entre certaines bornes, qu’on appelle modes, dmrg parlerons incontinent.

Toutes ces choses doivent étre exactement obsededéssle contre-point de deux
ou de plusieurs voix ensemble, lorsqu’il N’y a pode diminution ou autre notable
diversité ; mais dans les piéces qu’on chante mindtion et qui sont beaucoup figurées,
on se dispense souvent de la plupart de ces réglepour en dire quelgque chose en peu
de mots, je parlerai d’abord des quatre partiesam qui entrent dans la musique ; car,
quoiqu’'on y en ajoute quelquefois davantage, owmjse passe quelquefois de moins,
c’est toutefois 'harmonie la plus parfaite et leeox regue.

La premiére et la plus grave de toutes ces voixak qu’on appelle la basse ; c’est
la principale et celle qui doit davantage remptirdille, étant comme le fondement des
autres, dont nous avons cidessus rapporté la raoelle a coutume de se chanter par
bonds et par sauts, et non pas de couler par degrgasints, d’autant que les degrés
n'ont été inventés que pour adoucir la rudessa difficulté qui se rencontreroient dans
I'inégalité des termes d'un accord si on les chiafiton aprés l'autre, I'aigu dominant et
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conséquemment se faisant entendre bien plus fonteques le grave ; car cette rudesse
est moins sensible dans la basse que dans les gattes, a cause gu’elle est plus grave,
et que pour cela elle n’a pas besoin de tant dedfiode contention que les autres pour se
faire entendre. J'ajoute enfin que les autresgaregardant celle-ci comme la principale,
elle doit aussi frapper l'oreille davantage pourédre ouie plus distinctement ; ce qui se
fait lorsque dans les moindres accords on la congai sauts, c’est-a-dire passant
immédiatement d’'un terme a l'autre plutdt que pegrés.

La seconde est la taille, qui est la plus approhae la basse ; elle est aussi la
principale en son genre, car elle contient le sfatlle est le soutien de toute 'harmonie,
étant comme le nerf répandu dans tout le corps dgriphonie qui entretient et lie tous
les membres ; c’est pourquoi elle se conduit oicknaent par degrés, afin que ses parties
en soient plus unies, et que ses notes, ou powrxndiee les sons gu’elles représentent,
soient plus aisément apercus et distingués dessautr

La contre-taille ou haute-contre est opposée aille t son usage dans la musique
n'est que pour la rendre plus agréable par la dsiiede ses mouvements contraires. Elle
va par sauts, comme la basse, mais pour différeatgmns ; car cela ne se fait que pour
la commodité et la diversité, étant justement sitagtre deux voix qui se conduisent par
degrés. Les musiciens ordinaires ont coutume deposen leurs pieces de telle sorte
gu’'elle descend quelquefois au-dessous de la taith@is cela est peu important et ne
cause presgue jamais aucune nouveauté, si cedaastlimitation, la conséquencgeou
lesfugues et autres contre-points artificiels.

Le dessus est la voix la plus aigué et est oppdaébasse, tellement que souvent
I'un et l'autre se rencontrent par des mouvemeantgraires. Cette voix principalement
doit aller par degrés, car étant tres aigué, lEemifce des termes seroit en elle trop
désagréable, si ceux qu’elle feroit successiveraatgndre étoient trop éloignés l'un de
I'autre. Or elle doit étre conduite le plus vitetdetes dans la musique figurée, autant que
la basse le doit étre lentement : dont les raisengeuvent tirer de ce que nous avons dit
ci—dessus, car le son plus bas frappe aussi plusnfemt l'oreille, qui ne pourroit
souffrir qu’il allat aussi promptement et avec amitale vitesse que lautre, d’autant
gu’elle n'auroit pas alors le loisir de distingudraque ton.

Apres avoir expliqué ces choses, il ne faut pasexutbe dire que dans ces pieces on
se sert souvent des dissonances au lieu d’acamdgyi se fait en deux maniéres, savoir,
ou par diminution, ou par syncope.

La diminution se fait lorsque deux ou quatre ousiglurs notes d'une partie
répondent a une seule d'une autre partie en mémeste dans lesquelles on doit
observer cet ordre, que la premiere doit faire ceoed avec la note de l'autre partie,
mais que la seconde, pourvu gu’elle ne soit él@gmée d’'un degré de la premiere, peut
faire une dissonance, et étre éloignée de I'awréegpd’un triton méme ou d’une fausse
quinte, parcequ’alors elle semble n’étre employée par accident, et comme un chemin
pour passer de la premiére note a la troisieme; Epielle cette premiére note doit étre
d’accord aussi bien que la note de la partie oppo®&ie si cette seconde note va par
sauts, c’'est-a—dire si elle est éloignée de la igrende l'intervalle d’'un accord, alors
elle doit aussi étre d’accord avec la partie opppleraison précédente n’ayant plus lieu.
Mais alors la troisieme note pourra ne pas étr¢-aofait d’'accord avec elle, si elle se
meut par degrés, comme en cet exenfide 19).

La syncope se fait lorsque, dans une partie, ld’tine note est entendue en méme
temps que le commencement d’'une note de la pagfiesge, comme on peut voir en cet
exemple, ou le dernier temps de la note B n'estdfascord avec le commencement de
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la note C : ce qu’on souffre néanmoins, a causd’gradlle est encore remplie du son de
la note A, avec qui elle étoit d’accord ; et aiBsest au respect de C, comme une voix
seulement relative, dans laquelle on souffre Iesatiances. Leur variété méme fait que
les accords entre lesquels elles sont mélées en msmux entendus, et réveillent
I'attention ; car la dissonance BC fait qu’'on <aitl a quelque chose, de nouveau, et
gu’on tient son jugement en suspens, touchant datbede la symphonie, jusques a ce
gu’'on entende la note D, ou l'oreille commence &atsfaire, et encore davantage en E,
avec laquelle apres que la fin de la note D a warite I'attention, la note F, qui lui
succéede aussitot, fait un accord parfait, a savwroctave.

On se sert de ces syncopes dans les cadencesjyarcgo(te mieux ce qu'on a
désiré longtemps. Ainsi le son se repose et sapiiis doucement dans un accord parfait
ou un unisson, lorsque quelque dissonance lesgeédes degrés méme doivent étre mis
entre les dissonances : car tout ce qui n'est pwirgccord passe ici pour une dissonance:-

Il faut encore observer que l'oreille se plait daege a entendre finir les parties par
une octave que par une quinte, et encore mieuXyrasson ; non pas que la quinte ne
soit le plus agréable de tous les accords, magepata la fin on doit chercher le repos,
qui est plus grand dans les sons entre lesqugla ibeu ou point de. différence, comme
dans l'unisson. Or non seulement ce repos ou cetience est agréable a la fin, mais
méme dans le milieu d’'une piece ; la fuite de cetdelence est merveilleusement
agréable, lorsqu’une partie semble se vouloir repdandis que l'autre avance toujours
et ne laisse pas de passer outre. Et cette soffiguile dans la musique a du rapport a
celles de rhétorique dont on use dans le discaurgjuelles on peut aussi comparer, les
fugues, les échos, et autres semblables figurésegiont lorsque deux parties chantent
successivement et en différents temps la méme cloosenéme tout le contraire ; ce
gu’elles peuvent faire aussi en méme temps, et méete contrariété n'est pas
quelquefois désagréable en certaines parties d@ueus mais pour ce qui regarde ces
contre-points ou autres figures dans lesquellesbserve un semblable artifice depuis le
commencement jusqu’a la fin, ils n’appartiennens patrement a la musique que les
acrostiches ou vers rétrogrades, et autres serablglx de I'esprit font a la poésie, qui,
comme notre musique, a été inventée pour nous aédesprit et exciter en I'ame
diverses passions.

DES MODES.

Ce traité est fort célebre parmi les praticiens;tetcun sait assez ce que c’est que
des modes, ainsi il seroit inutile d’en vouloirperler & fond. Remarquez seulement qu'ils
viennent de ce que l'octave n’est pas divisée gnédeégaux, car tantot le ton et tantot le
demi-ton s’y rencontre ; de plus, ils viennent adssla quinte, a cause qu’elle est tres
agréable et que toutes les pieces semblent n@tesfque pour elle : car 'octave ne peut
étre divisée en degrés qu’en sept modes ou mam#@entes, dont chacun peut encore
étre divisé en deux diverses manieres par la quirtemis deux, en chacun desquels la
fausse quinte se rencontre une fois au lieu deuilatey; d’ou sont venus douze modes
seulement, entre lesquels méme il y en a quatreaqpiipeu agréables, d’autant qu'il se
rencontre un triton dans leurs quintes ; en soutégsgne peuvent monter ou descendre
par degrés de la principale quinte, pour qui tdaitgiece semble étre composée, gu'il n'y
ait nécessairement une fausse relation du tritotheola fausse quinte.

Il 'y a trois termes principaux en chaque mode, lpsguels il faut commencer, et
principalement finir, comme chacun sait. On les alpp modes, tant parcequ’ils
empéchent que la chanson ne passe les bornes iteesar chaque partie, que
principalement aussi parcequ’ils peuvent beaucadgr &t servir a composer différents
airs qui nous touchent diversement selon la diied# leurs modes. Les musiciens qui
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n'ont que la pratique et I'expérience traitent d&a @assez amplement, et 'on en peut ici
trouver aisément les raisons ; car il est congiatity a certains modes ou, dans les plus
considérables lieux et dans ceux qui le sont m@egencontrent souvent des ditons et
des tierces mineures, d’ou, comme nous avons maittévant, nait presque toute la
variété de la musique.

On pourroit dire la méme chose touchant les degéses ; car le ton majeur en est
le premier qui approche beaucoup des accords, ies’emgendre par lui-méme de la
division du diton, au lieu que les autres ne s'edgent que par accidents. De ces
observations et autres semblables on pourroiteénfglusieurs choses touchant la nature
des degrés, mais cela seroit trop long. Ensuitgudéje devrois aussi traiter en particulier
de chacune des passions que la musique est capakdier en 'ame ; et si cela étoit, je
montrerois quels sont les degrés, les consonanesstemps, les figures, et choses
semblables, qui les peuvent exciter en nous ; ceageroit aller au-dela du dessein que je
me suis proposé de ne faire ici qu'un abrégé.

J'apercois terre enfin, et je me hate pour gagnevage ; Javoue que jai omis ici
plusieurs choses par le désir que jai eu d’étner ¢pque le défaut de mémoire m'en a
aussi fait omettre plusieurs, mais que jen ai doe davantage par ignorance. Je veux
bien néanmoins que cet avorton de mon esprit, sdaahlpar le peu de politesse qu'il a,
aux petits ourseaux qui ne font que de naitre, adlestrouver pour étre un témoignage
de notre familiarité et un gage certain de I'afi@ctparticuliére que j'ai pour vous ; mais
a condition, s'il vous plait, que, I'ayant ensevadirmi vos pancartes dans un coin de
votre cabinet, il ne souffre jamais la censureegtifement d’autres que de vous : car il
seroit a craindre que ces personnes n'eussentcpasne vous, assez de bienveillance
pour moi, que de vouloir bien détourner leurs ydaxdessus ce tronc informe, pour les
porter sur des pieces plus achevées, et ou je psase flatterie, avoir donné quelques
marques et témoignages de mon esprit ; et ellesanmient pas que cet ouvrage a été
composé a la hate pour plaire a vous seul, y dyavaillé dans un temps ou je ne pensois
a rien moins gqu’a écrire de cette matiére, et augaois une vie fainéante et peu retirée,
a laquelle l'ignorance et la conversation des gknguerre sembloit me ~ convier.

FIN DU TOME CINQUIEME.
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